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Kiinstlerische Interventionen
im Museum fiir Naturkunde Berlin

Anita Hermannstadter

»Warum sind wir hier?“ Licht fallt durch die Fenster auf das Gefieder. ,Ich konnte doch
fliegen.” Ich sehe, wie das Gefieder schimmert. ,,Asuncién, 1788. Neu Mecklenburg,
1862.“ Ich schaue in die Glasaugen des Vogelpraparates und frage mich, wie dieses
Tier friiher gelebt hat. ,,I love your colour.” Es ist ein Exemplar von vielen seiner Art, die
dicht an dicht in der Vitrine stehen. ,,Was ist mit der Mauer?“ Die Stimmen kommen aus
Lautsprechern. ,,| smell the skin.“ Wer spricht zu mir? Die Kiinstlerin? Menschen, die
hier gearbeitet haben? Wohl nicht die Vogel. ,Ich denke nicht so, wie du denkst.”“ Ich
betrachte den Eichelhaher in seiner seltsam erstarrten Schénheit und nehme ihn in der
Fille der Praparate als ein Tier wahr, das friher einmal lebendig war. ,,Erzahl, hast du
was gesehen?“

Die Soundinstallation der norwegischen Kiinstlerin A K Dolven im Vogelsaal des
Museums fiir Naturkunde zahlt zu den kiinstlerischen Interventionen im Kunst/Natur-
Programm, die mich persénlich am starksten beriihrt haben. Sie 6ffnete nicht nur
wortwortlich einen flir das Museumspublikum sonst unzuganglichen Sammlungssaal
mit historischen Vogelpréaparaten. Sie ermdéglichte auch eine véllig andere Raum-
erfahrung, die selbst flir Museumsangestellte, fir die dieser beeindruckende Ort langst
zum Arbeitsalltag gehort, neu war. Wer sich auf das 20-min(itige Sound Poem einlieB3,
konnte erleben, wie sich das Héren der Stimmen und die Wahrnehmung der Sammlung
wechselseitig beeinflussten und verstarkten. Assoziationsreich und mehrdeutig waren
politische Geschichte, personliche Erlebnisse und Gedanken in den von mehreren
Personen gesprochenen Satzen miteinander verwoben. Das Werk lud zu Kontemplation
ein und brachte eine zusétzliche, poetisch-sinnliche Dimension in die Museumssamm-
lung. Es intensivierte und bereicherte die Wahrnehmung des Vorhandenen, regte an
zum Verweilen und Nachdenken. Und es bewegte sehr viele Menschen, Museumsbe-
sucher*innen und Museumsmitarbeiter*innen gleichermaBen.

Mein Erlebnis dieser akustischen Performance soll hier beispielhaft stehen fiir die
Wirkung, welche die kiinstlerischen Interventionen entfalten konnten, die von 2015
an alljahrlich in insgesamt vier Interventionsrunden im Museum flir Naturkunde zu
sehen waren. Mit groBer Leidenschaft, Risikobereitschaft und hohem Einsatz wurden
elf sehr unterschiedliche Interventionen realisiert, die das Naturkundemuseum, seine
Forschung, Sammlungen und Ausstellungen aus kiinstlerischer Sicht interpretiert,
kommentiert und bereichert haben.

Das vorliegende Buch ist ein vielstimmiger Werkstattbericht, der diese kiinstlerischen
Interventionen und die zugrunde liegenden Konzeptionen dokumentiert. Es berichtet
Uber die Erfahrungen und Erkenntnisse, die das Experimentierfeld Kunst/Natur mit sich
brachte. Zu Wort kommen Kurator*innen, Kinstler*innen, Wissenschaftler*innen aus
dem Museum und externe Forscher*innen. Sie diskutieren und reflektieren die Prozes-
se und Ergebnisse dieses Programmes oder dhnlicher Projekte. Die Ausgestaltung der
Beitrage entspricht der Vielfalt der Interventionen und beteiligten Personen; sie reicht
von kuratorischen und wissenschaftlichen Texten lber Interviews und Gespréache bis
hin zu Science-Fiction und einer Textcollage. Fotografien, die die Installationen und
Performances im Ausstellungsraum abbilden, sowie Textauszlige aus einzelnen Werken
dokumentieren, was Museumsbesucher*innen erleben konnten.



>

Vortrage der
Art/Nature-Konferenz 2017
DOI: 10.7479/kmja-y2a0

Ergdnzend zum Buch sind Videointerviews mit den Kiinstler*innen der vierten Interven-
tionsrunde, Filmclips zu Konzerten sowie Gedichte und ein Horspiel als Audiodateien
online verfligbar. Zusatzlich stehen die Vortrage, die Kurator*innen, Kiinstler*innen
und Wissenschaftler*innen anlasslich der internationalen Begleitkonferenz Art/Nature.
Contemporary Art in Natural History Museums and Collections 2017 gehalten haben,
online zu Verfligung.

Diese Beitrdge und Materialien mégen als Diskussionsgrundlage und Orientierungs-
hilfen flir nachfolgende Projekte mit zeitgendssischer Kunst in naturkundlichen
Museen dienen. Ein Patentrezept fiir die Zusammenarbeit kann daraus nicht abgeleitet
werden. Daflir sind Naturkundemuseen einerseits zu unterschiedlich, andererseits ist
die Bandbreite innerhalb der zeitgendssischen Kunst zu groB. AuBerdem sind kiinst-
lerische Interventionen nur eine mégliche Form der Kooperation, wie die Konferenz-
beitrége zeigen. Was Kunst/Natur jedoch sichtbar gemacht hat, sind ein paar wichtige
»Zutaten®, die flir solche transdisziplindren Vorhaben benétigt werden, um fir die
Beteiligten produktiv wirksam zu werden. Wie wir bei der Projektentwicklung und Um-
setzung vorgegangen sind, welche Erfahrungen wir gemacht haben, welche Fragen
aufgeworfen wurden und wie das Museumspublikum auf das Experiment reagiert hat,
mdchte ich im Folgenden zusammenfassen und daraus resultierende, tibertragbare
Ergebnisse und Empfehlungen vorstellen. Daflir geht es erst einmal zurlick in die Ent-
stehungszeit des Projekts.

Was wiirde passieren, wenn ...? — diese offene Frage war unser Ausgangspunkt, als wir
2013 gemeinsam mit der Kulturstiftung des Bundes dariiber nachdachten, wie man
zeitgendssische Kunst in ein Museum fiir Naturkunde bringen kann. Wie wir im Konzept
formulierten, ging es uns darum, die kommunikativen Grenzen zwischen Kunstraum
und Naturkundemuseum probeweise zu tiberwinden und einen Experimentalraum fir
die Wechselwirkungen von Kunst, Museumspraxis und Naturforschung einzurichten,
um so neue Perspektiven auf Natur und museale Kultur zu eréffnen.

Im Sinne einer modellhaften Versuchsanordnung wurde das vierjahrige, international
ausgerichtete Programm Kunst/Natur. Kiinstlerische Interventionen im Museum fiir
Naturkunde Berlin ins Leben gerufen. In Zusammenarbeit mit externen Kurator*innen
luden wir Kiinstler*innen aus den Sparten Bildende Kunst, Klangkunst und Literatur
ein, eines der weltweit groBten naturkundlichen Forschungsmuseen zu erkunden. Ihr
Auftrag war, in der Auseinandersetzung mit dem Museum ein neues Werk zu schaffen.
Auf inhaltliche Vorgaben haben wir bewusst verzichtet. Der kilinstlerische Blick von
auBen versprach neue Perspektiven auf die Forschung, Sammlungen und Ausstellun-
gen, ungewohnte dsthetische Ausdrucksformen und Zugénge zu Wissen sowie kriti-
sches Potenzial. AuBerdem sollten die Klnstler*innen die Gelegenheit erhalten, ihre
Arbeiten in einem vielbesuchten Naturkundemuseum und vor einem sehr viel breiteren
Publikum auszustellen, als es fiir gewdhnlich Kunstmuseen oder Galerien haben.

Die Ausarbeitung kuratorischer Konzepte und die Auswahl geeigneter Kiinstler*innen
wurden in Abstimmung mit der Kulturstiftung des Bundes externen Kurator*innen
Ubertragen. Die Ausstellungskuratorin und Radioautorin Gaby Hartel (ibernahm die
Sparte Klangkunst, der Biologe und Autor Cord Riechelmann den Bereich Literatur.
Juan A. Gaitan, Kurator der 8. Berlin Biennale fiir zeitgendssische Kunst (2014), beglei-
tete beratend die Anfangsphase des Projekts und vermittelte zwei Bildende Kiinstler
flr die ersten beiden Interventionsrunden.
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AuBerdem konnte Bergit Arends gewonnen werden, die als Kuratorin flir zeitgenos-
sische Kunst am Natural History Museum in London tatig gewesen war. Aufgabe

der Kurator*innen war es, ein Konzept flr die klinstlerischen Sparten zu erarbeiten,
Kinstler*innen vorzuschlagen, das Projektteam zu beraten und — bei Bedarf —

die Entstehung der Werke zu begleiten. Im Projektverlauf wurde der Bereich Bildende
Kunst, der eine starkere Prasenz erhalten sollte, um die Kuratorinnen und Kunst-
historikerinnen Christine Heidemann und Dorothée Brill erweitert, die jeweils mit
einem Kiinstler gemeinsam eine Intervention konzipierten.

Innerhalb des Museums flir Naturkunde stand das Kunst/Natur-Programm im Zusam-
menhang mit einer strategischen Neuausrichtung. Unter dem Leitbegriff der Partizipa-
tion verfolgt das Museum eine starkere Offnung der naturwissenschaftlichen Institution
fir andere Disziplinen und neue Interessengruppen. Ein sichtbares Zeichen dieses
programmatischen Wandels war 2012 die Einrichtung einer wissenschaftshistorisch
und kulturwissenschaftlich ausgerichteten Abteilung PAN — Perspektiven auf Natur,
die die politische, gesellschaftliche und kulturelle Rolle des Museums in Geschich-

te und Gegenwart untersucht. In diesem Umfeld wurde das Programm Kunst/Natur
konzipiert und umgesetzt. Das Kernteam bestand wahrend der vierjahrigen Laufzeit aus
Yori Schultka als Projektkoordinatorin und mir als Projektleiterin, wurde aber im Verlauf
um weitere Teammitglieder erweitert.

Eine Intervention bedeutet das Eindringen von Fremdem in eine bestehende Ordnung.
Dies produziert Reibungen, die sehr inspirierend, aber auch herausfordernd sind. Erst
recht, wenn zwei so unterschiedliche Welten wie die zeitgenéssische Kunst und ein
naturkundliches Forschungsmuseum zusammenkommen. Die Bedingungen dieser
Versuchsanordnung und wie wir damit umgegangen sind, mochte ich kurz skizzieren.

Am Experimentierfeld Kunst/Natur waren im Wesentlichen drei unterschiedliche Grup-
pen beteiligt: Kiinstler*innen und Kurator*innen aus der Welt der Kunst, Mitarbeiter*in-
nen des Museums mit liberwiegend naturwissenschaftlichem Hintergrund sowie die
Museumsbesucher*innen. In diesem Beziehungsdreieck trafen heterogene, bisweilen
kontrare Erfahrungen, Erwartungen und Haltungen aufeinander, mit denen wir uns im
Projekt auseinandersetzen mussten — wenn auch keine dieser Gruppen in sich homo-
gen war. Um anregende Wechselwirkungen zu ermdglichen, war es notwendig, viel
Kreativitat und Energie in die Kommunikation und Vermittlung zwischen den beteiligten
Gruppen — und damit zwischen Menschen — zu investieren.

Das Verlassen der eigenen Sicherheitszone gehért naturgemaB zu einem grenziiber-
schreitenden Experiment. Die Akteur*innen begeben sich auf unbekanntes Terrain,
vertraute Routinen und Gewohnheiten werden infrage gestellt, Standardverfahren
mussen modifiziert, die Spielregeln der Zusammenarbeit ausgehandelt werden. Dieser
Prozess ist zeitintensiv und erfordert die Bereitschaft, sich auf die jeweils andere Welt
einzulassen. Hier war die Beratung und Vermittlung durch Kurator*innen hilfreich,
genauso wie der Erfahrungsaustausch mit Kolleg*innen aus Kunstmuseen und einem
Vorgangerprojekt, dem Humboldt Lab Dahlem. Diese Vernetzung in die Kunstwelt hin-
ein erbrachte nicht nur einen Wissenszuwachs, sondern dariiber hinaus neue Kontakte
und Aufmerksamkeit fir das Projekt.



Im Museum hatten viele Kolleg*innen Interesse am Austausch mit den Kiinstler*innen,
sie standen dem Projekt wohlwollend neugierig gegentiber und waren bereit, es zu
unterstitzen und kritisch-konstruktiv zu begleiten. Dies war flir uns eine wesentliche
Grundlage fiir die Umsetzung. Es gab aber gerade zu Beginn auch skeptische Stimmen,
die keinen Mehrwert in der Zusammenarbeit mit zeitgendssischen Kiinstler*innen
sahen. Deshalb war es eine unserer Aufgaben, das Anliegen des Projekts zu erldu-
tern, weitere Kolleg*innen dafilr zu gewinnen und fiir Dialogmdoglichkeiten zwischen
Museumsmitarbeiter*innen und Kiinstler*innen zu sorgen. Um das Projekt starker im
Museum zu verankern, haben wir in der Anfangszeit ein Beratungsgremium einge-
richtet mit Vertreter*innen aus allen Forschungsbereichen, die mit uns die Konzepte
diskutierten und Empfehlungen flir die Umsetzung gaben. Dass der interne Zuspruch
zunahm, zeigte die groBe Bereitschaft vieler Kolleg*innen, sich mit persénlichen
Gegenstanden und Geschichten an der Intervention von Mark Dion in der vierten Inter-
ventionsrunde zu beteiligen.

Zwar ist das Museum flir Naturkunde mit rund 30 Millionen Sammlungsobjekten,
seiner mehr als 200-jahrigen Geschichte, mit der naturwissenschaftlichen Forschung,
die dort stattfindet, und mit asthetisch sehr ansprechenden Ausstellungsraumen

ein duBerst attraktiver Ort fir eine kiinstlerische Auseinandersetzung. Sich aber auf
eine so vielschichtige Institution einzulassen und ein Kunstwerk zu entwickeln, das in
einer Dauerausstellung gezeigt wird, war eine Herausforderung und ein Wagnis flir die
Kinstler*innen. Dartiber hinaus unterscheiden sich die Besucher*innen, darunter viele
Kinder, in ihrem Verhalten deutlich vom Publikum in Kunstmuseen. Kurz gesagt:

Das Berliner Naturkundemuseum ist voll, laut und lebendig. Das gehérte zur Versuchs-
anordnung, der sich die Klinstler*innen stellen mussten.

In der ersten, drei Monate bis zu einem Jahr dauernden Recherchephase erhielten

die Kiinstler*innen Flihrungen durch die verschiedenen Bereiche des Hauses, um

eine Grundlage flr die Entwicklung ihres Interventionskonzeptes schaffen zu kénnen.
Je nach Interessengebiet kamen sie mit Wissenschaftler*innen oder anderen Mit-
arbeiter*innen ins Gesprach, die sie bei Bedarf mit Fachliteratur versorgten. Die
Kinstler*innen forschten im Museumsarchiv, begaben sich auf Exkursionen, experi-
mentierten mit Museumsmaterialien oder verbrachten viele Stunden in Sammlungs-
und Ausstellungsrdumen. In internen Werkstattgesprachen erlauterten sie ihr Vorgehen
und stellten ihre Konzepte vor. An der Produktion einiger Werke waren viele Externe
und weitere Kooperationspartner*innen beteiligt. Manche Kiinstler*innen involvierten

auch Museumsmitarbeiter*innen in die Vorbereitung und Umsetzung ihrer Intervention.

Die kiinstlerische Auseinandersetzung mit dem Museum fiir Naturkunde brachte
Werke hervor, die ein reiches, anregendes Spektrum an Zugangen und Themen er-
offneten, Themen, die sich in einem Naturkundemuseum aufspliren lassen oder dort
hineinpassen. Wissenschaftliche Erkenntnisse und Expertenwissen aus dem Museum
inspirierten die Kiinstler*innen und flossen in die Werke mit ein. Die Interventionen
zeigten die Bandbreite ihrer méglichen Erscheinungsformen: von Installation, Perfor-
mance und Konzert Uber Plakat, Zeichnung, Publikation bis zu Diorama, Skulptur und
Video. Die Kiinstler*innen fligten der Dauerausstellung Neues hinzu, verwandelten sie
in eine Bihne, machten Verborgenes sichtbar und schufen irritierende und hintergriin-
dige Querverbindungen. Im Buch werden die Werke von den Kurator*innen, Wissen-
schaftler*innen und den Kiinstler*innen selbst ausflihrlich dargestellt und reflektiert.
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Die Strategien der Kiinstler*innen waren vielfaltig, sie arbeiteten mit Humor, Satire,
Poesie, Fiktion sowie mit subtiler Provokation und Uberraschung. Nur dass gleich in der
ersten Interventionsrunde die Welt untergehen wirde, damit hatte niemand gerechnet.
Saadane Afif trug die philosophische Frage nach der Endlichkeit in den Ausstellungs-
raum mit einer Performance, die im reizvollen Dialog mit Saurierskeletten stattfand.

A K Dolven verlieh nicht nur dem Vogelsaal zusatzliche Lebendigkeit, sondern initiierte
auch eine kinstlerisch-wissenschaftliche Sammelreise. Mit ihren Gedichten und
Zeichnungen zur Sinneswahrnehmung von Tieren brachten Sabine Scho und Andreas
Topfer ein aktuelles Forschungsthema ins Museum und eréffneten einen humorvoll-
tiefsinnigen Imaginationsraum rund um ausgewahlte Exponate.

In der zweiten Interventionsrunde stand die politische Geschichte des Museums im
Fokus. Die comicartigen Bildwelten von Fernando Bryce lieBen die Verflechtung von
Wissenschaft, Politik und 6konomischen Interessen im Deutschen Kaiserreich auf-
scheinen. Ein zweiter Bilderzyklus wiirdigte Alltagsmaterialien aus den Sammlungen
als vielschichtige Artefakte. Mit einer mehrteiligen, skurrilen Expeditionsgeschichte
in akustischen Dioramen kommentierte das Kunstduo Serotonin das Sammeln unter
kolonialen Bedingungen.

Die dritte Interventionsrunde bot dem Museumspublikum spielerische Interaktions-
moglichkeiten. Mit Empathie und Fantasie sorgte Klara Hobza flir einen Perspektiven-
wechsel zwischen Mensch und Tier in Form eines futuristischen Fotoautomaten.
Monika Rinck installierte ein Fundbdro in der Ausstellung, in dem beriickend verriickt
dem Wert und der Klassifikation von Fundstiicken nachgegangen wurde.

Die Werke der letzten Interventionsrunde lenkten die Aufmerksamkeit auf besondere
R&ume des Museums. Das ,,Feld“ ist so ein Raum. Indem er Alltagsgegenstédnde der
Feldforschung in den Ausstellungsraum brachte, holte Mark Dion diese wissenschaft-
liche Arbeit ins Rampenlicht. Assaf Grubers Filminstallation setzte die kiinstliche Welt
historischer Dioramen in einen reizvollen Kontrast zu der Kiinstlichkeit einer Wellness-
oase. Das Werk warf Fragen auf nach der Konstruktion von Wirklichkeit, der Grenz-
ziehung zwischen Natur und Kultur. Indem sie den Blick auf einen éden Innenhof des
Museums lenkte, 6ffnete Elizabeth Price ein Fenster in die Geschichte des Museums.
lhre Installation flillte eine Leerstelle mit Imagination und verschaffte einem zerstérten
Walskelett erneut Prasenz. Besondere Resonanzen rief Ulrike Haages Mikrooper flir die
Nasssammlung hervor. Aufgefiihrt als Wanderbiihne, nahm die Musik das Publikum mit
in die Tiefen des Meeres. Dort forderte Mark Ravenhills Libretto dazu auf, die Welt aus
der Sicht eines Tintenfisches zu erfahren.

Mit der ersten Interventionsrunde riickten die Museumsbesucher*innen ins Zentrum
unserer Aufmerksamkeit. Der Anspruch war, Kunstinteressierte ins Museum zu locken
und das reguldre Publikum anzusprechen. Wir wollten wissen, wie Museumsbesu-
cher*innen auf die Interventionen reagieren, wie sie diese wahrnehmen und erleben.
Fiir die Besucherforschung wurde das interdisziplindre Team von Lernkultur — Institut
fir Bildungsforschung und Evaluation engagiert. Die Psychologin Katharina Obens, die
Kulturwissenschaftlerin Anna-Lena Wenzel und der Kiinstler Justin Time haben das
gesamte Programm begleitend evaluiert. Als Erhebungsmethoden kamen Fragebdgen,
Einzelinterviews, Gruppendiskussionen, ,lautes Denken“ bei Rundgéngen, Pretests
zum Publikumsverhalten und Besucherbeobachtung zum Einsatz.



Die Ergebnisse wurden laufend an uns weitergegeben und gemeinsam reflektiert,
Empfehlungen von Lernkultur aufgegriffen und in Folgerunden umgesetzt. In dieser
kontinuierlichen und fir die Weiterentwicklung des Projekts wertvollen Zusammen-
arbeit spielte vor allem die Frage der Besucherorientierung eine zentrale Rolle.

Im Rahmen des Kunst/Natur-Programmes flihrte Lernkultur eine umfassende
Besucherprofilerhebung durch. Das Publikum des Berliner Naturkundemuseums ist
sehr heterogen und international. Ungeféhr jeweils ein Drittel der Besucher*innen
kommt aus Berlin, anderen Bundesldandern oder aus dem Ausland, darunter viele Erst-
besucher*innen. Im Gegensatz zu manch anderem Naturkundemuseum ist das Berliner
Museum kein reines Familienmuseum, es zieht darliber hinaus viele, vor allem junge
Erwachsene an. Die groBe Mehrheit der Besucher*innen kommt wegen der Dauer-
ausstellung. Ein (iberraschendes Ergebnis der Erhebung war, dass ungeféahr die Halfte
des reguldren Publikums auch Kunstausstellungen besucht, einige sogar regelmaBig.
Insofern brachten die Besucher*innen ganz unterschiedliches Vorwissen im Umgang
mit zeitgendssischer Kunst mit.

Schon bei der gutbesuchten Eréffnung der ersten Interventionsrunde zeigte sich,

dass es ohne gréBeres Werbebudget gelang, ein interessiertes Publikum zu erreichen,
darunter viele Gaste aus Kunst und Kultur. Mit dem (iberraschenden Erscheinen des
international agierenden Kiinstlerduos Eva & Adele wurde offenkundig, dass sich das
Vorhaben in der Berliner Kunstszene herumgesprochen hatte. Der Zuspruch durch
Kunstinteressierte und Personen aus der Kunstwelt verstarkte sich im Laufe des Pro-
jekts und manifestierte sich vor allem bei Sonderveranstaltungen wie Eréffnungen und
Konzertauffiihrungen. Ein Stammpublikum bildete sich heraus und verfolgte die Weiter-
entwicklung des Projekts mit Neugier. Insofern trug das Kunst/Natur-Programm dazu
bei, das Museum flir eine Besucher*innengruppe zu 6ffnen, die ein Interesse an neuen
asthetischen Erfahrungen und transdisziplinaren Zugéngen hat.

Aber auch das regulare Museumspublikum stand der Grundidee des Projekts, zeit-
genossische Kunst in ein Naturkundemuseum zu holen, von Anfang an tiberwiegend
positiv gegenliber. Dies ergaben die alljahrlichen Erhebungen mittels Fragebdgen. Die
Zustimmung konnte (ber die Jahre hinweg gesteigert werden. Wahrend in der zweiten
Runde 61 Prozent der Befragten eine kiinstlerische Auseinandersetzung mit dem
Museum interessant fanden, stieg dieser Wert auf 84 Prozent in der dritten Runde. Bei
der Abschlussbefragung 2018 wiinschten sich sogar 95 Prozent der Befragten eine
Fortsetzung des Projekts.

Die Wahrnehmung der einzelnen Kunstwerke durch die Besucher*innen war unter-
schiedlich, zumal einige davon eher unauffallig in den Ausstellungsraum integriert und
erst bei ndherer Betrachtung als Kunst erkennbar waren. Insgesamt hatten es pro-
minent platzierte, raumgreifende und interaktive Interventionen einfacher, Aufmerk-
samkeit zu erregen oder sogar mit Saurierskeletten zu konkurrieren. Dies gelang im
Besonderen dem Animaloculomat von Klara Hobza, vor dem sich regelmaBig Warte-
schlagen bildeten. Interventionen, die eine langere Konzentration erforderten, hatten
es im Museumstrubel eher schwer, die Besucher*innen zu einer Auseinandersetzung
zu animieren, es sei denn, sie fanden in separaten Rdumen statt. Die Konzerte von
Saadane Afif und Ulrike Haage konnten sich durch die abendlichen Auffiihrungen un-
gestort entfalten. Diese reizvollen Dialoge zwischen Kunst und Museumsraum riefen
bei den Gasten geradezu euphorische Reaktionen hervor.
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Auftakt von Anita Hermannstadter

In der Fulle der naturkundlichen Displays waren die Interventionen fiir die Besu-
cher*innen ein Angebot unter vielen. Von Personen, die sich damit auseinandersetzten,
kam Uberwiegend positives Feedback. Im Allgemeinen empfanden Museumsbesu-
cher*innen die kiinstlerischen Interventionen als gegenwartsbezogene, bereichernde
Ergdnzung, als Erweiterung der Museumsprache, und sie bewerteten die Kombination
verschiedener Wissenszugange positiv. Geschéatzt wurden Humor und Poesie, ein

Plus an Lebendigkeit und die zusatzliche sinnlich-asthetische Dimension, die die
Werke ins Museum hineingebracht hatten. Zustimmung fand, wenn die Werke einen
unmittelbaren Bezug zu Museumsobjekten hatten und das Interesse an diesen steigern
konnten. Das Vorgehen des Museums, Kiinstler*innen eine Carte blanche zu erteilen,
wurde als besonders groBzligige Haltung mehrfach gewlirdigt.

In den Gruppendiskussionen mit Besucher*innen kam wiederholt der Wunsch nach
einer starkeren Prasenz der Kunst, nach mutigeren Irritationen und gréBeren Kontras-
ten auf. Es gab aber auch Stimmen, die das subtilere Vorgehen der Kiinstler*innen und
die dezente Integration der Werke beflirworteten. Flir anhaltende Diskussionen sorgte
nicht zuletzt der ambivalente Begriff der klinstlerischen Intervention, der oftmals
einseitig mit einem subversiv-stérenden Eingriff und institutionskritischer Provokation
verbunden wird.

Wiederkehrendes Diskussionsthema war die Frage der Besucherorientierung und damit
der Kunstvermittlung. Mit Kunst vertraute Besucher*innen wussten den mehrdeutigen,
assoziationsreichen bis ratselhaften Charakter der Kunst sehr zu schatzen. Der Wunsch
vieler Kinstler*innen, auf Zusatzinformationen zu ihren Werken weitgehend zu ver-
zichten, kollidierte mit dem Bedurfnis von Museumsbesucher*innen und Kolleg*innen
nach mehr Erlauterungen. Da sich in einem Naturkundemuseum die Frage der Kunst-
vermittlung anders stellt als in einem Kunstmuseum mit einem entsprechend versierten
Publikum, lieB sich dieser Grundkonflikt nicht auflésen, sondern wurde immer wieder
neu verhandelt und durchdacht.

Diesem Spannungsverhéltnis begegneten wir, indem wir verschiedene Vermittlungs-
formate testeten und das Begleitprogramm ausbauten. Um Zugédnge zu schaffen, die
dennoch eine offene Interpretation ermdglichten, riickten wir den flir die Besucher*in-
nen unsichtbaren Entstehungsprozess der Werke in den Vordergrund. Dabei erwiesen
sich Sonderfiihrungen und Kunst/Natur-Talks, die Gesprdche mit Kiinstler*innen und
Kurator*innen ermoglichten, als besonders geeignetes Format, um in Austausch zu
treten und zum Nachdenken anzuregen. Intensive Wechselwirkungen zwischen Kunst,
Museum und Publikum entstanden, wenn an den Talks Naturwissenschaftler*innen
und Wissenschaftshistoriker*innen aus dem Museum beteiligt waren, die zu den von
den Kinstlerinnen*innen verarbeiteten Themen forschten. Die sehr offene Atmosphare
sorgte flr anregende Gesprache samt Perspektivenwechsel und -erweiterung in ver-
schiedene Richtungen. In der Ausstellung selbst erwiesen sich Filminterviews mit den
Kinstlerinnen als der geeignetste Weg, weiterfliihrende Informationen anzubieten.

All diese Ergebnisse und Aktivitaten verdeutlichen das Potenzial der Zusammenarbeit,
verweisen aber zugleich darauf, dass die von uns angestrebten Wechselwirkungen
keine Selbstlaufer sind. Einen solchen Perspektivenzuwachs zu erméglichen, er-
fordert eine intensive Kommunikation nach innen und auB3en, die Einrichtung und
Ausgestaltung von Raumen flr transdisziplinaren Dialog und eine prozessbegleitende



Auswertung, durch die Erwartungen und Vorgehen kritisch reflektiert und nachjus-
tiert werden kénnen. Riickblickend lasst sich sagen, dass das Experimentierfeld
Kunst/Natur Gber vier Jahre hinweg einen ungewdhnlichen Freiraum bot und sehr
viele Menschen, selbst (iber die Grenzen Berlins hinaus, ansprechen, bewegen und
involvieren konnte. Es eréffnete neue Raume auf verschiedenen Ebenen und wirkte
inspirierend, integrierend und vernetzend.

Das Aktionsfeld des Museums wurde durch die grenziliberschreitende Zusammen-
arbeit in den Bereich Kunst und Kultur hinein erweitert. Es gelang, das Museum fir
die Gruppe kunstinteressierter Besucher*innen weiter zu 6ffnen und diese zu binden
sowie neue Kooperationspartner*innen zu gewinnen und bestehende Kontakte aus-
zubauen. Durch die Zusammenarbeit mit Radiosendern wurden einzelne Werke Uber-
regional ausgestrahlt. Beteiligte Kiinstler*innen und Kurator*innen, die Forscher*innen
von Lernkultur und Externe, die an der Umsetzung der Interventionen mitwirkten,
identifizierten sich mit dem Projekt und wirkten als Botschafter*innen in ihre Netz-
werke hinein. Innerhalb der Museumswelt erregte das Projekt ebenfalls Aufmerksam-
keit und wurde vor allem durch die Art/Nature-Konferenz international als innovatives
Vorhaben wahrgenommen.

Nicht zuletzt waren die durch das Projekt eréffneten Raume flir Reflexion, Diskussion
und Austausch von besonderem Wert. In den von Lernkultur durchgefiihrten Gruppen-
diskussionen und Einzelgesprachen wurde intensiv (iber das Projekt nachgedacht
und diskutiert. Die internen und 6ffentlichen Begleitveranstaltungen brachten Men-
schen aus verschiedenen Welten miteinander ins Gesprach. All dies trug dazu bei, das
Museum als einen Ort des transdisziplindren Dialogs auszugestalten. In der urspriing-
lichen Projektkonzeption lag der Fokus auf der Schaffung und Prasentation ortsspezi-
fischer Kunstwerke als zentralem Ergebnis. Erst im Verlauf stellte sich immer deut-
licher heraus, dass in einer Versuchsanordnung, die Wechselwirkungen anstrebt, den
Austausch- und Reflexionsprozessen ein hoher Stellenwert zukommt. Diese Prozesse
benotigen Zeit und Raum, sie miissen von vornherein eingeplant werden, Sichtbarkeit
und Wertschatzung erhalten.

Was sind nun die wichtigsten Grundzutaten, wenn man in einem Naturkundemuseum
mit zeitgendssischer Kunst experimentieren und damit neue Zugénge erdffnen will? In
jedem Fall Neugier und Risikobereitschaft, Gelassenheit und Ausdauer, Energie und die
Fahigkeit zur Selbstkritik; unbedingt engagierte Partner*innen aus der Kunstwelt und
intern, ein an Grenzlberschreitungen und neuen Erfahrungen interessiertes Publikum;
eine prozessbegleitende Auswertung und laufende Reflexion sowie ausreichend Zeit
und Geld fiir die Entfaltung des Vorhabens. Was wir daraus gemacht haben, zeigen die
folgenden Beitrage, die zu weiteren Experimenten, Erfahrungen und Erkenntnissen
zwischen ,Kunst“ und ,,Natur“ ermuntern sollen.

Am Ende stehe ich gedanklich wieder am Ausgangsort, im Vogelsaal. Ich fihle eine
innere Gelassenheit und Ruhe. Eine knarzende weibliche Stimme wiinscht mir:
»,Guten Flug!“ — das wiinsche ich jetzt Ihnen.
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