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Stéren oder Kooperieren?

Mit Sabine Scho, Kinstlerin in der Sparte Literatur bei der ersten Interventionsrunde,

sprach Justin Time im Marz 2018 tber die besonderen Herausforderungen des

kinstlerischen Arbeitens in einem Naturkundemuseum. Das Gesprach beleuchtet die Freuden
und Stérungen, die das Aufeinandertreffen von Literaturszene und Museum provozierte,

und die Erkenntnisprozesse, die diese Arbeit hervorbrachte.

Justin Time: Du bist als eine der ersten Kiinstler*innen eingeladen worden, im
Berliner Naturkundemuseum zu ,intervenieren“ und wurdest als Schriftstellerin damit
konfrontiert, deine Arbeit neu in einem Kontext mitzudenken, der anders funktioniert,
als du es gewohnt warst. Wurde dir wahrend des Projekts bewusst, woflir der White
Cube eigentlich gut ist, wenn man ihn verlasst?

Sabine Scho: Ja, durchaus. In Raumen wie dem Naturkundemuseum ist natiirlich

nicht alles so moglich wie in einem White Cube, der nur flir Kunst da ist. Ich finde
Cross-over-Projekte immer spannend, doch schon die erste Begehung im Museum
versetzte mir einen leichten Dampfer. Ich lief mit zwei Leuten durch das Museum.

Der eine war sehr positiv gestimmt, der andere meinte, hier geht das nicht, da das nicht
und da das nicht. Zum Schluss dachte ich: Da bleibt nichts brig. Ich wollte ganz gern
in der Nasssammlung plakatieren — da wurde mir gesagt, das ist gar nicht méglich,
Brandschutzbestimmungen. Alles voller Alkohol, logisch. Man macht sich, wenn man
von auBBen kommt, dariiber erstmal keine Gedanken. Man kriegt ja gesagt, man hat eine
Carte blanche. Eine ideale Situation wére natirlich, wenn alles ermoglicht wiirde wie zu
Zeiten der ,,Anarchitektur” und der Hochbliite der Konzeptkunst in den 70er-Jahren.

Es kommt Gordon Matta-Clark und sagt, ,Ich sdge das Museum einmal durch”, und
alle sagen, ,Ja, das machen wir",

Das sind so die Traume von Kinstler*innen, dass man seitens der Institutionen um
das bisschen verbliebene Anarchie angefragt wird, die die Kunst noch liefern kdnnte
— und dann stellst du fest, man wiinscht sich doch alles heute viel kooperativer. Wenn
du gewohnt bist, in diesen White Cube-Situationen zu arbeiten, in denen alles auf dich
allein ausgerichtet wird, ist dieser Wechsel zumindest ungewohnt. Ich bin nach dem
ersten Treffen erst einmal in mich zusammengefallen und merkte, das klingt so toll mit
der Carte blanche, aber ich sehe das eigentlich nicht.

Justin Time: Zumal in der ersten Runde des Projekts vieles noch nicht erprobt war. Du
kamst auch als ein Storfaktor, weil du alltadgliche Arbeitsablaufe unterbrochen hast.
Das ist fiir beide Seiten eine Herausforderung.

Sabine Scho: Das ist wie in Zoos, in denen man versucht, Neuweltaffen und Altwelt-
affen zusammenzubringen — ein Versuch, den man im Allwetterzoo Minster mal
startete —, die stehen sich nicht immer sofort freundlich gegeniiber. Und natdrlich hast
du einen eigenen Anspruch: Ich mochte etwas machen, das mir sinnvoll erscheint, und
nicht nur etwas, das den anderen sinnvoll erscheint. Ich hatte die Befiirchtung, dass
man jetzt von naturwissenschaftlicher Seite erwarten kénnte, ich solle nur eine andere
Form der besseren Vermittlung ihrer absolut wichtigen Ergebnisse abliefern, eine Art
klinstlerische Dienstleistung erbringen; darum habe ich mich erstmal entzogen.



Mit mehr Zeit und Ressourcen auf beiden Seiten wiirde ich es heute anders machen,
auch nach den durchweg positiven Erfahrungen und Riickmeldungen. Aber es war

ja ebenso flr mich das erste Mal. Eine Herausforderung war allein schon, dass es
viele verschiedene Ebenen der Kommunikation innerhalb der Institution gibt. Die
Mitarbeiter*innen des Hauses kénnen natdrlich nicht nur daflir abgestellt werden, die
klinstlerischen Interventionen zu begleiten, sondern missen in ihrem Kalender Zeit
freischaufeln, um dieses und jenes flir die Kinstler*innen zu machen, Audioguides
neu bespielen, Banner aufhdngen im Sauriersaal ... In einem Theater ist klar, dass
beispielsweise die Werkstatten fir die Inszenierung und nur dafiir da sind, im Museum
lauft aber der eigentliche Ausstellungsbetrieb weiter, und wir kommen hinzu aus ganz
anderen Kontexten mit unseren Extrawlinschen.

Ich merkte, ich muss eine kiinstlerische Arbeit schaffen, die muss ich jenseits eines
Buches visualisieren — und sie soll an einem schon (bervollen Ort sichtbar sein. Diese
Arbeit ging flir mich weit Giber das hinaus, was ich sonst mache, ndmlich Manuskripte
abliefern. Ich musste Kostenkalkulationen einholen, mir Leute suchen, die die Sichtbar-
keit von Literatur im Museum mit bedenken und umsetzen kénnen — was mit Andreas
Topfer mehr als nur gelang —, Entscheidungen treffen, die sonst ein Verlag fallt. Ich
wollte erstmal niemandem auf die Nerven fallen, weil ich ahnte, dass diese kunstleri-
sche Intervention innerhalb des Hauses nicht jede*n unbedingt erfreut. Auf der ande-
ren Seite bin ich es nicht gewohnt, Ricksichten zu nehmen, wenn ich schreibe. Durch
die vielen Entscheidungen, die ich sonst nicht treffen muss, habe ich nach Beendigung
des Projekts ganz andere Moglichkeiten flir mich gesehen. Sprich, eigentlich war es
gut, ein Magazin gemacht zu haben, flir dessen Produktion ich alles selbst bestimmen
konnte.

Justin Time: Kunst im Naturkundemuseum zu verorten bedeutet, Gedanken anzure-
gen, asthetische Zugange zu eréffnen, jedoch auch, in einem klassischen Verstandnis
von ,Intervention“, zu irritieren, zu hinterfragen und Diskussionen auszulésen. Das
wiederum heiBt, dass deine Kunst nicht immer positiv aufgenommen wird, sondern
durch ihre Widerstandigkeit Konflikte auslost.

Oft kam in Gesprachen bei der Evaluation gerade von Kunst- und Kulturschaffenden die
Forderung auf, die Kunst sollte ein kritischer Stérfaktor sein. Aber das in der konkreten
Situation auszuhalten, ist anstrengend. Kunst schaffen ist, nach meiner Erfahrung, eine
sehr sensible Angelegenheit, die auch verletzlich macht, denn du wiinschst dir Wohl-
wollen und Beifall, gleichzeitig eine kritische Auseinandersetzung.

Sabine Scho: Mit dieser Erwartungshaltung gerat man zwischen Miihlsteine. Alle sind
von Geldern abhangig. Alle sind daran interessiert, auch das Museum flir Naturkunde,
dass man sagt, ,,Gut gelaufen”. Es kann aber gar nicht sein, dass alle sagen, ,Kein
Problem®. Wir wissen ja, dass es nicht so ist. Wir miissen uns eingestehen, wo es besser
laufen kann, zum Beispiel klaren, wer im Museum Uberhaupt mitmachen méchte und
daflir auch Zeit freigeschaufelt bekommt. In einer Runde, die vielleicht grundsétzlich
die unterschiedlichen Erwartungshaltungen an das Projekt offen ausspricht, wobei
diese sich im Lauf des Experiments auch verdndern kdnnen und sollen.

Bert Neumann, der verstorbene Biihnenbildner der Volksbiihne, hat es schon formu-
liert, als die Kunstmesse Frieze ihn um eine Intervention bat: Einerseits wollen sie, dass
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Interview mit Sabine Scho

es stort, aber wenn es wirklich stort, stort es sie auch. Eigentlich wollen sie nur, dass

es so aussieht, als storte es! Und du schaust natrlich als Kinstler*in, dass du nachher
nicht flr irgendwas in Regress genommen wirst. Ich wollte gerne Fanschals mit meinen
Gedichten einigen GroBprdparaten umlegen und dachte, na ja, so ein locker umgewi-
ckelter Schal, was soll der flir Schaden anrichten?! Parasitenbefall ist jedoch ein groBes
Thema, da schleppt man womdglich was ein. Ich habe eine fatalistische Ader, aber ich
dachte, wenn ich da ein Praparat schrotte, ein ikonisches wie Bobby, den Gorilla, oder
Knut, den Eisbér, und die sind nachher wegen des Fanschals von Parasiten zerfressen,
dann kann ich mein Leben lang bezahlen. Also bin ich natirlich kooperativ und nicht
konfrontativ auf komplett eigene Kappe.

Justin Time: Woher kam in den schwierigen Momenten dein Antrieb, weiterzumachen?

Sabine Scho: Du brauchst Leute, die zu dir stehen. Kurator*innen wie in meinem Fall
Cord Riechelmann und die Leute im Museum. Leute, die wissen, das wird jetzt schwie-
rig, aber die mit dir da durchgehen und das auch unerschrocken. Anita, Yori, Cord wa-
ren sehr unterstitzend, einfach dadurch, dass sie mich haben machen lassen. Es war
vielleicht hilfreich, dass ich mich vom Projekt ,,Stéren” eher verabschiedet habe und
hin zum Projekt ,,Kooperation“ umgeschwenkt bin. So ist gemeinsam eine sehr schéne
Ausstellung entstanden. Das ist schon sehr viel, aber ich denke, wir alle sind uns noch
eine echte Intervention schuldig, bei der wir es noch mal richtig krachen lassen [lacht].

Justin Time: Hat sich deine Darstellungsform durch die Erfahrungen in diesem beson-
deren 6ffentlichen Raum verandert?

Sabine Scho: Ich bin in die Lyrik gekommen mit einer Einstellung, die sich eher dandy-
haft-abwehrend gegen jegliche Form der Vermittlung gestellt hat. In der Literatur ist
das Spielfeld die Biihne oder das Buch. Nach der Erfahrung im Museum habe ich
angefangen, meine Texte groB zu denken. Bei der Diskussion zu dem Avenidas-Text
[das umstrittene Gedicht des Lyrikers Eugen Gomringer an der Fassade der Alice-
Salomon-Hochschule in Berlin] dachte ich, ach, meine Texte kdnnten auch gern gro3
auf einer Wand stehen. Warum sollen mich denn immer nur groB3flachige Handy-
werbungen von der Wand anlachen? Warum nicht Lyrik? Dariiber hatte ich nicht so
nachgedacht, wenn ich nicht die Erfahrung im Naturkundemuseum gemacht hatte.
Bisher war Text fur mich etwas, das man intim mit sich ausmacht, im Buch. Ein Buch ist
schén, aber manche Textformen sind durchaus geeignet fiir den 6ffentlichen Raum.

»ES stehen Leser*innen vor den Texten,
die meine Gedichte sonst vielleicht nie erreicht hiatten.“

Justin Time: Wie hast du dich mit dem Museumspublikum auseinandergesetzt?
Es war ja kein typisches Kunst- oder Lyrikpublikum.

Sabine Scho: Es stehen Leser*innen vor den Texten, die meine Gedichte sonst
vielleicht nie erreicht hatte . Das fand ich gut. Es sind sonst ja lauter unterschiedliche
Communities, die meistens unter sich bleiben: Die Tanz-, Opern-, Literaturszene.
Das finde ich das Spannende: Ins Naturkundemuseum geht jede*r mal.



Justin Time: So ist ein Ergebnis des Projekts, ein Publikum mit Kunst erreicht zu haben,
das sich sonst nicht mit dem Thema beschaftigen wiirde. Aus meiner Sicht war spir-
bar, dass bei den Er6ffnungen immer mehr Leute aus der Kunstszene ins Naturkunde-
museum kamen. Welche Relevanz hatte das Projekt fiir dich?

Sabine Scho: Es geht einerseits um die Akzeptanz fiir die Kiinstler*innen in diesem
Zusammenhang, andererseits um die Akzeptanz von Seiten der Kunstszene, solche
Orte ernst zu nehmen. Beides ist wichtig. Ich habe noch an drei weiteren Stationen
ausgestellt: im Zoologischen Museum der Universitat Goéttingen, im Kulturgut Haus
Nottbeck, Museum flir westfélische Literatur, und in den Rdumen der Sylt Foundation.
Ware es bei der einmaligen Intervention im Museum flr Naturkunde geblieben, hatte
sich die Literaturszene vermutlich nicht weiter interessiert. Noch ist der Marktwert
solcher Interventionen nicht sehr hoch in den Kunstszenen. Wenn sich das andert,
und man sieht, die Museen kaufen auch etwas an, dann bekommt das Ganze vielleicht
einen anderen Stellenwert.

Es sind Fragen der Nachhaltigkeit, die sich stellen. Was bringt mir das auch fur die
offentliche Wahrnehmung? Und so leicht 6ffnen sich die Szenen einfach nicht. Meine
Blcher werden in den groBen Feuilletons besprochen, aber das Magazin, das sich
genauso gut wie meine Blcher verkauft, wurde vom Feuilleton gar nicht wahrgenom-
men. Meine eigene Lyrikszene tauchte kaum auf bei der Er6ffnung. Es geht immer um
Reviere und ihre Verteidigung, und man denkt vielleicht schnell, es wird einem was
weggenommen. Man verkdmpft sich an der falschen Front, statt dass man denkt, man
gewinnt Terrain.

Justin Time: Wie hat sich deine Arbeit entwickelt seit der Zusammenarbeit mit dem
Museum fir Naturkunde?

Sabine Scho: Fir mich hat sie vieles angestoBen, weil sich Folgeprojekte aus meiner
Intervention zu den Tiersinnen The Origin of Senses entwickelt haben. Mit Andreas
Topfer zusammen will ich die Origins-Reihe fortsetzen und auch weiter mit Museen
zusammenarbeiten: The Origin of Values und danach vielleicht The Origin of Language.
Die Titel lehnen sich an den Charles-Darwin-Titel an, The Origin of Species. Mein aktu-
elles Projekt, Origin of Values, dreht sich um Werte, es geht dabei wieder um Tierisches
und seine Tauschwerte. Es ldsst sich auf vielerlei Ebenen lesen. Was erachten Men-
schen als Wert auf dieser Welt? Wenn man darliber nachdenkt, wie dem autochthonen
Volk Manhattan abgekauft wurde — mit ein paar Perlen! Wertigkeiten: Das hat mit
Interessen zu tun. Geht es darum, (berall moglichst viel Gewinn herauszuziehen? Und
was ist eigentlich Gewinn?

Justin Time: Was ist deine Vision flir solche Projekte wie Kunst/Natur?

Sabine Scho: Ich habe das Gefiihl, die Naturkundemuseen im 21. Jahrhundert

mussen sich neu erfinden: Was fiir ein Ort wollen sie eigentlich sein? Darum hat man

ja Kiinstler*innen gerufen, weil man sich einen Blick von auBen gewlinscht hat, einen
nicht per se wissenschaftlichen, weil Kunst mit anderen, aber auch nicht uninteres-
santeren Fragestellungen an etwas herangeht, als es Wissenschaft tut. Kunst fragt
sich, warum steht das Archaeopteryx-Fossil eigentlich in einer Pose, die Vaslav Nijinsky
hétte einfallen kénnen, und prompt bist du beim Thema Tanz und denkst im selben
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Interview mit Sabine Scho

»Kiinste sind eine Art Suspense-Geber, mehr wissen
zu wollen, dabei miissen sie aber nicht gleich
schon richtig sein, sondern einfach interessant.”

Moment Gber den Gleichgewichtssinn bei Vogeln nach, weil du eben in einem
Naturkundemuseum bist.

Und du flihrst auf einmal deine kinstlerischen Erfahrungen und Assoziationen mit
denen aus der Wissenschaft zusammen und das viel zwingender, als ich es zuvor getan
habe. Fast unausweichlich kommt man da auf andere Assoziationshéfe und begibt

sich lustvoll auf wissenschaftliche Recherche, weil die eigene Neugier geweckt wird
durch den Ort und die Praparate. Doch es gibt eben auch Vorbehalte, sich der Wissen-
schaft klinstlerisch zu ndhern, und natiirlich das eigene Geflihl dabei, es nicht richtig
zu machen. Dieses ,,Es-nicht-richtig-Machen* kénnte aber eine groBe Befreiung sein,
flr die Wissenschaften ebenfalls. Ich muss auch mal springen, so richtig, Anlauf, Arsch-
bombe, und wenn es dann knallt, knallt’s halt.

Das war ein wenig meine Sorge bei einer Zusammenarbeit, dass ich es richtig machen
muss, so als dummer Kiinstleraugust, aber Kunst ist auch ein Ort flr Fehler im eigenen
Verstandnis. Damit ist sie Bindeglied zwischen Menschen, die etwas ganz genau Uber
eine Sache wissen oder zu wissen meinen, und denen, die sich dieser Sache erst
nahern. Das klappt eben auch Uber Fehler und abstruse Annahmen durch die Kiinste.
Sonst gabe es nicht um die Natur so immens viele Legenden, denen oft eine Art wahr-
haftige Erkenntnis innewohnt, die man erst entschllsseln muss. Wo Farn wachst, kehrt
der Teufel nicht ein, sagt man; das ist wie eine Aufforderung, die Natur anders zu lesen,
und man fragt sich, was ist wohl in dem Fall mit dem Teufel gemeint, und wie macht der
Farn das, dass er Ubel fernhalt; wenn man sich da auf die Suche begibt, landet man
letztlich eben auch bei wissenschaftlichen Erkenntnissen.

Kiinste sind eine Art Suspense-Geber, mehr wissen zu wollen. So verstehe ich sie, dabei
muissen sie aber nicht gleich schon richtig sein, sondern einfach interessant, was ja gar
nicht so einfach ist, interessant zu sein. Wenn ich gewusst hatte, was das Interventions-
projekt bedeutet, ware ich vermutlich zu verzagt gewesen. Aber so ist es oft, zu viele
Bedenken vorwegnehmen, das hindert am eigentlich Interessanten und Unwéagbaren
und der Selbstiiberraschung.

Jetzt kann ich sagen, die Intervention macht mich sehr gliicklich, und ich danke allen,
die sie moglich gemacht haben. Du kannst nicht immer nur Bedenkentrager sein.
Das Wort allein schon. Diese Last muss man mal abwerfen.
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