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BloB keine interdisziplindren Ambitionen!

Cord Riechelmann

Der Titel meines Textes enthalt zuerst eine Absage, ndmlich an die sogenannte Inter-
disziplinaritat. Die Bereiche Lyrik oder Poesie, fiir die ich als Kurator im Kunst/Natur-
Programm zusténdig war, haben wenig bis nichts mit nachprifbaren statistischen
Verfahren zu tun, und ihre Protagonist*innen missen sich auch nicht innerhalb eines
Fachjargons bewegen, der es ihnen lGberhaupt noch ermdglicht, zu Kolleg*innen zu
sprechen. Und umgekehrt missen heutige Naturwissenschaftler*innen, wenn sie Fach-
publikationen verfassen, anders als zu Darwins Zeiten, nicht mehr tiber Sprachgefiihl
verfligen; Sprachgefiihl ware flir Naturwissenschaftler*innen heute eher ein Hindernis
mehr, um im stetig schneller werdenden Rhythmus der Veréffentlichungspflicht mit-
zuhalten.

Kurz: Wenn man Lyrik oder Kunst allgemein ins Naturkundemuseum holt, sollte man
darauf achten, Interdisziplinaritat streng zu vermeiden, davon hat namlich niemand
etwas. Das heiBt aber nattrlich nicht, dass sich nicht Kiinstler*innen und Wissenschaft-
lerinnen mit den denselben Objekten — beispielsweise Schlangen, Steinen oder Pott-
walen — beschaftigen kénnen, und es heiBt auch nicht, dass sie es nicht gleichzeitig
tun kénnen und jede*r mit jeweils eigenen Mitteln und Methoden eben jene Schlangen,
Steine und Pottwale befragt, um ihnen Antworten zu entlocken, die wir noch nicht
kannten. Und weil die Kunst nicht wie die Wissenschaft nach Funktionen und Mecha-
nismen von Lebens- und anderen -prozessen fragen muss, kann sie auch zu anderen,
Uiberraschenden Ergebnissen kommen.

Die Kunst muss sich nicht in den strengen Subjekt-Objekt-Beziehungen und
Trennungen verbarrikadieren, tber die es knapp und apodiktisch heiBt: Das Subjekt
ist kein Objekt und also nicht Gegenstand der Wissenschaft. Die Kunst kann fragen

— wie es die Schriftstellerin Monika Rinck tut —, ob nicht vielleicht jedes Objekt nur
ein unzulanglich beschriebenes Subjekt ist. Und ob nicht die Objekte der Wissen-
schaften wie des Handels oder die banalen Gegenstande des taglichen Lebens wie
Messer und Gabel nicht auch bisher nur nicht erkannte Subjekte seien. Wissenschafts-
theoretiker*innen wie Donna Haraway, Karen Barad oder Bruno Latour stellen solche
Uberlegungen seit Lingerem an, und sie alle sehen die Kunst als jenen Bereich an, in
dem die Objekte als Subjekte erprobt werden kdénnen.

Muss man sich also den Stein denkend denken? Ja, vielleicht — mit Sicherheit aber

ist der Mineraliensaal eines Naturkundemuseums fiir diesen Gedanken nicht der
falsche Ort. Im Mineraliensaal war das Fundbtiro von Monika Rinck zu sehen, und ihre
Arbeit stellte dort scheinbar ganz einfache Fragen wie: Woher bekommen verlorene
und gefundene Gegenstande ihren Wert? Wer gibt ihnen iberhaupt ihren Wert, welche
Gegenstande heben wir auf, welche lassen wir liegen beziehungsweise nehmen sie erst
gar nicht als aufzuhebende wahr? Das sind natlirlich ganz allgemein gefasst auch die
Fragen, die sich ein Naturkundemuseum stellt, wenn es Mineralien, Fossilien oder aus-
gestopfte Elefanten ankauft, in seine Sammlung aufnimmt oder darlber entscheidet,
ob es sie ausstellt, ins Archiv transportiert oder wegwirft. Weil Monika Rinck aber
Schriftstellerin ist, fragt sie dartiber hinaus, ob man zum Beispiel Worter verlieren und
wiederfinden kann. Wie wenig banal aber die schlichte Tatsache ist, dass man Worter
tatsachlich verlieren kann — wie jeder nachvollziehen kann, wenn er gerade nach einem



Wort sucht, das einem nicht einfallt —, ist einer der Effekte, die Monika Rincks ,,Fund-
bliro“ flir den Betrachter hat; er kann in ihrer Arbeit auch zum Akteur werden, wenn er
es denn will. Um nicht im Ungeféhren zu bleiben, mochte ich das Verhaltnis von Wor-
ten, also Sprache und Wirklichkeit, am Beispiel von Peitschenschwanzeidechsen bei
Karen Barad und Niels Bohr, dem Nobelpreistrager fir Physik von 1922, kurz erldutern.

Peitschenschwanzeidechsen leben in den trockenen, sparlich bewachsenen, sandigen
Gebieten vom Stidosten Colorados lber Texas bis in den Norden Mexikos und

waren fir die biologische Systematik bis in die 1960er-Jahre kein Thema. Das hatte
einen relativ einfachen Grund. Die Arten dieser heute in der Gattung Aspidoscelis
zusammengefassten Eidechsen bestehen komplett nur aus Weibchen. Es gibt bei ihnen
keine Mannchen, und die Echsen ersparen sich damit alle Probleme, die sich aus der
Existenz von verschiedenen Geschlechtern ergeben. Sie miissen sich vorrangig nur um
ihr Futter kimmern und aufpassen, dass sie nicht selbst gefressen werden. Die Fort-
pflanzung durch Jungfernzeugung oder Pathenogenese vollbringen die Eidechsen auch
noch ohne jede genetische Verarmung, die in solchen Fortpflanzungsfallen immer,
mehr oder weniger ausgesprochen, unterstellt wird. Man geht wohl nicht zu weit, wenn
man annimmt, dass die spate Entdeckung der Arten und des Lebens der Peitschen-
schwanzeidechsen sehr viel mit unserer Voreingenommenheit gegentiiber der Existenz
oder Inexistenz solcher Dinge zu tun hat.

Fiir Karen Barad folgt aus dieser Geschichte fiir die Naturwissenschaften, dass man mit
der einfachen Trennung zwischen den Subjekten der Beobachtung und den Objekten
der Natur nicht weiterkommt. Denn kein Beobachter, welchen Geschlechts auch
immer, wird je ausschlieBen kénnen, dass nicht auch die Objekte der Natur in genau
dem Moment experimentieren, in dem man das Experiment aufbaut und die Mess-
instrumente einstellt. Mit der dualistischen Unterscheidung von Subjekt und Objekt
kommen wir hier nach Barad nicht weiter. Oder mit den Worten der Dichterin Alice
Fulton zu sprechen: ,,Nichts wird sich uns offenbaren, wenn wir uns nicht in Richtung
dessen bewegen, was flr uns wie Nichts aussieht: Glaube ist eine Kaskade.”

Und genau darin, in der Bewegung auf das zu, was flir uns wie Nichts aussieht, bestand
eine der Intentionen von Monika Rincks Arbeit im Mineraliensaal des Naturkunde-
museums und der Arbeit, die die Kunst tatséchlich in die Naturkundemuseen tragen
kann, ndmlich den Blick flir das scheinbare Nichts und die Produktivitat des Paradoxes
zu scharfen.

Womit Niels Bohr ins Spiel kommt. Als ein Freund Bohr fragte, ob er wirklich glaube,
das Hufeisen liber seiner Tur bringe ihm Gliick, antwortete er: ,,Natirlich nicht; aber
man sagt doch, dass es auch dann hilft, wenn man nicht daran glaubt.” Indem Bohr,
einer der groBen Naturwissenschaftler des 20. Jahrhunderts, das Paradox nicht auflost,
erweist er sich gerade dadurch als Realist in menschlichen Angelegenheiten. Die lllu-
sion, dass ein Hufeisen tber der Tiir Gllick bringen soll, kann auch weiterwirken, wenn
sie langst als Illusion entlarvt ist. Der Positivismus — hei3t das aber auch — wird die Welt
nie ganz erklaren kénnen, wenn er nicht damit rechnet, dass Uneindeutigkeit und Para-
doxon zur ,,Welt“ oder zur ,,Natur” oder zu den ,,Dingen“ gehéren. Eindeutigkeit und
Widerspruchsfreiheit, die die ewigen Forderungen der Wissenschaft bleiben, lassen
sich also nur tempordar, in einem zeitlich genau bestimmten Rahmen, und kontextuell,
unter exakt beschriebenen Bedingungen, herstellen, hat Bohr aus der Anwesenheit des
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Kommentar von Cord Riechelmann

Paradoxons in der Welt gefolgert. Das heiBt, die beschreibenden Charakterisierungen
der Naturwissenschaften bezeichnen nicht irgendwelche beobachtungsunabhangigen
Wesen oder unverédnderlichen Objekte, sie sind vielmehr spezifische, im besten Fall
genau konstruierte Treffen — in Barads Formulierung ,,Verschrankungen — zwischen
Phdnomenen und Beobachter*innen mit ihren Messinstrumenten, Momente der
Beschreibung von Orten, an denen Materie und Bedeutung sich treffen.

Fiir Barad stellt diese Sicht Bohrs jene Konzepte infrage, die die Realitat entweder

als vorgangig oder als auBBerhalb der Sprache sehen. Einer der zentralen Sétze in den
Verschrankungen lautet: ,,Was beschrieben wird, ist unsere Teilhabe in Natur.” Die
traditionelle Philosophie hat uns zwar daran gewdhnt, Sprache als etwas Sekundares
zu betrachten und Wirklichkeit als Primares. Flir Bohr und Barad ist diese Beziehung
zwischen Sprache und Wirklichkeit aber unangemessen. Die Ansicht, dass nicht die
Sprache fundamental ist, sondern dass es die Wirklichkeit sein muss, die die Basis der
Sprache bildet und deren Abbild die Sprache ist, weisen sie zuriick. ,Wir hangen derart
in Sprache drin“, hat Bohr dazu angemerkt, ,,dass wir nicht sagen kénnen, was oben
und was unten ist. Das Wort ,Wirklichkeit‘ ist auch ein Wort, ein Wort, dessen korrekte
Verwendung wir lernen missen.”

Und um nichts weniger als um die korrekte Anwendung des Wortes Wirklichkeit im
Treffen mit Steinen, Schlangen, Gorillas, Mineralien, Taschentiichern und anderen
Worten und Gesten ging es auf eine plastische Weise in Monika Rincks Arbeiten zum
Fundbiiro auch und bereits in der ersten Intervention, die die Lyrikerin Sabine Scho
und der Grafiker Andreas Topfer gedichtet und gestaltet hatten. Der Sinn sprachkiinst-
lerischer Aktionen im Naturkundemuseum liegt fiir mich also gerade darin, an einer
Darstellung der auch paradoxalen Wirklichkeiten der Gegenstande und der Arbeit des
Naturkundemuseums mit Mitteln der Sprache zu arbeiten. Um dabei nicht im Leeren
zu bleiben, méchte ich mit einem Gedicht von Sabine Scho schlieBen, das einfach
»Schlangen“ hei3t:



schlangen

synasthetischer quatsch

oder wie sie warme sehen kénnen
da halten sie sich an die gruben
mit den abertausend temperatur-
sensiblen zellen

fahren sie in den schlangenkopf ein
was sie zu sehen kriegen

leuchtet unmittelbar

projiziert das kolorit der siebziger
ganz auf die gleiche fliche wie alles
was zu besichtigen war und stellt
sich zudem lavalampengleich

der schlange ganz raumlich dar

erinnern sie sich an kaa

und die klimakarte ihres geliebten
beute bei der sie den kiefer aushakten
und sich am gaumen verbrannten
erinnern sie sich, ja?

hdutung hei3t wachstum
wachstum hei3t sprengen
uiberlebter formen

das gesamte arrangement

eine aus allen nidhten platzende
warmebildiiberfressen, die kunstbeflissen
jede unterzeichnung im fischzug aufspiirt
kloakensporne statt hinterbeine

den paarungsvorspann einhilt
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